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Resumen

El tema de la metafora no debe ser reducido meramente al campo retérico,
ya que ésta se ha asomado por la ventana de la ciencia cognitiva para tener
una visién mdas amplia. Con los caracteres chinos sucede algo similar: sus
estudios no sélo se deben centrar en el campo tradicional, sino que también
deben tomarse en cuenta las teorias cognitivas para complementar el anélisis
y asi encontrar mejores soluciones a los problemas docentes que se generan a
lo largo de la ensefianza del chino como lengua extranjera (CLE), ya que cada
hay dia mdas extranjeros que se interesan por este gigante asidtico, tratando
de mantenerse mds cerca de su cultura y comenzando a aprender su idioma.
No obstante, uno de los obstaculos mds grandes que interceptan su paso
linguistico es el aprendizaje de la escritura china. Por este motivo, con este
trabajo se intenta buscar una conexién entre la metéifora cognitiva y los ca-
racteres chinos para ofrecer una perspectiva intrigante tanto para el estudio
de los caracteres chinos como para la ensefianza del CLE.
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Abstract

The subject of metaphor should not be reduced only to the field of rhetoric. It
has already got out of the window of cognitive science to be more exposed. So-
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mething similar happens with Chinese characters: their study should not only
focus on the traditional field, but also have to worry about cognitive theories
to fill the blank, and perhaps to find better solutions to the teaching puzzles
that have been generated along the teaching of cFL (Chinese as a foreign lan-
guage). Because every day there are more foreigners who are interested in this
Asian giant, trying to stay closer to his culture and beginning to learn their
language. However, one of the biggest obstacles that intercept the linguistic
step is the learning of Chinese writing. From this, our work here, trying to
find a connection between the cognitive metaphor and Chinese characters
in order to offer an intriguing perspective both for the Chinese characters’
study and the teaching of CFL.
Keywords: metaphor, Chinese characters, predicate, cognitive science.

Introduccién

La metéfora, como recurso retérico, es un tema que ha sido tratado por mu-
chos autores en andlisis cldsicos ya que su estudio, desde un principio nada
desdefiable, como enla Retérica de Aristételes (1994: 490), nunca ha perdido
su encanto. Veamos primero su definicién en la Real Academia Espatiola
(RAE) online:

metafora.’

(Del lat. metaphora, y éste del gr. petagpopd, traslacion).

1. f. Ret. traslacién del sentido recto de una voz a otro figurado, en virtud de
una comparacion técita, como en las perlas del rocio, la primavera de la vida o
refrenar las pasiones.

Notemos, desde el punto etimoldgico (no queremos decir que el significado
de esta acepcién carezca de importancia), que la palabra tiene su origen en el
griego, que significa traslacion, o traslado, porque “meta-" (Diccionario Vox de
la Lengua Espariola, 2009), elemento prefijal griego, significa:

(i) Cambio, mutacién: metamorfismo.
(ii) Mas alla de: metafisica, metalenguaje.
(iii) Después, posterior: metafase.

2. Fuente: http://dle.rae.es/?id=P4sce2c
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mientras que “-fora” (Diccionario Vox de la Lengua Espariola, 2009), elemento
sufijal griego, significa “que lleva”. La mencién por primera vez de la metafo-
ra se encuentra en la Retérica de Aristételes, quien definié que metéafora es
la transferencia del nombre de una cosa a otra y la adjudicé al lenguaje estético
(Aristoteles, 1994: 490). Cabe decir que en la primera definicién hecha sobre
la metéafora podemos vislumbrar su peculiaridad cognitiva. Se trata de la
sustitucién de un nombre por otro, cuya funcién general consiste en referir
una cosa a través de mencionar otra. El fundamento ontolégico de la me-
tafora toma como base una traslacién o transferencia de un nombre a otro
significado objeto (una definicién prematura, y no final), lo que es esencial
en el estudio metaférico. Tanto, que un cuestionamiento a Whately, ideado
por Max Black (1966: 42), nos puede conducir a un coto totalmente nuevo
(pero introductorio) del estudio de la metafora. Del mismo modo, las teorias
metafdricas no podran encerrarse monograficamente en el campo literario
con su limite retdrico (si es que existe alguno), sino que querran resaltarse
para constituir una parte significativa en los tratados filoséficos con su ca-
racteristica del “enfoque interactivo” (Black, 1966: 48), denominada de modo
emprendedor por Max Black. Este, en su libro Modelos y metdforas, apela a un
“contenido cognoscitivo” (Black, 1966: 55) con ese tercer enfoque metaférico,
prosiguiendo el estudio de “tenor” y “vehiculo” de Richards y Lewis (1936),
indicados en el libro The Philosophy of Rhetoric (Black, 1966: 48). Las curiosas
tesis de ambos autores nos han llevado a un territorio cognitivo tan magnifico
de la historia del estudio metaférico; por lo tanto aqui volvamos a lidiar con
la metéafora cognitiva pero esta vez con los caracteres chinos.

Lakoff y Johnson (2001) han expuesto, en su Metdforas de la vida coti-
diana, gran cantidad de estudios sobre las metéiforas de distintos aspectos
de la vida cotidiana basdndose en una metéfora radical: “la vida es una gue-
rra”, de lo cual se derivan varios subconceptos metaféricamente en aras de
elaborar una serie de conocimientos cotidianos humanos generados, mejor
dicho, refinados. Observemos que, junto con muchos estudios inspiradores
(los de Black y Richards entre otros), el planteamiento de Lakoff sobre la
metafora puede dirigirse a una conclusién: el concepto de la metafora debe
colarse desde nuestro conocimiento diario hasta el césmico, tramando una
realidad cognitiva remarcable y fundamental. Planteemos, con cierta osadia,
una hipétesis para nuestro estudio lingiiistico: debido a la metafora, aunque
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probablemente hasta hoy dia uno no puede darse cuenta,? nuestros ances-
tros llegaron a inventar lenguas, incluso escrituras. Y podemos llamar a este
proceso la metaforizacién primitiva. He aqui que dimos con una metéfora imi-
tando el género metaférico lakoffiano para una descripcién de los caracteres
Han, interpretados también como la metafora de una vida empirica, porque
de hecho estos caracteres en cuadrito han sido sacados de la vida real; a pe-
sar de ser primitiva ésta, la escritura es una metafora del mundo fisico.* E1
presente articulo se dedicara a establecer, ambiciosamente, una base tedrica
para futuros estudios metodoldgicos. A continuacién se ahondara primero
en el estudio sobre las metéiforas y después en la metafora de los caracteres
chinos. Probablemente, y sera justamente lo que se espere, se proveera una
perspectiva totalmente innovadora para la ensefianza de Hanzi,® incluso para
otras areas de la ciencia humana.

La arbitrariedad de la lengua

En primer lugar, es inevitable aludir a una discusién tépica: la arbitrariedad de
la lengua. Hace décadas la teoria saussuriana acerca de la relacién semiética
entre el significado y el significante obtuvo muchos seguidores. Aunque ha
habido voces en contra, el fundamento y andlisis de la dicotomia saussuriana
han ocupado siempre los primeros parrafos de un estudio meticuloso:

El principio es de alcance tal, que cualquier reflexién relativa a cualquier parte
de la lingiiistica tropieza con él por necesidad. Que sea invocado por doquier
y siempre tenido por evidente son dos razones para tratar cuando menos de
comprender en qué sentido Saussure lo consider6 y la naturaleza de las pruebas
que lo manifiesten (Benveniste, 1997: 49).

El ingenioso descubrimiento de la relacién entre objetos y conceptos junto
con su justificacién no ha sido en vano tratdndose de un tema controvertido
desde hace ya mucho tiempo. El pensamiento saussuriano del signo lingiiistico
ha sido reconocido por filésofos y lingiiistas, y parece convincente la teoria

3. Porque nuestro estudio acerca de la metafora aun ha sido enfocado en el campo limitado de esta
palabra.

4.  Ante todo, se trata aqui de una meta-metafora.

5.  Transcripcién fonética de V7, los caracteres chinos. Para mas informacién constltese en Chen, H.
(2015). “sIdeogramas o pictogramas? Una introduccién a los caracteres chinos”, México y la Cuenca
del Pacifico, 4(10): 107-129.

146 Méxicoy la Cuenca del Pacifico. Ario 6, niim. 16 / enero-abril de 2017.



La metdfora y los caracteres chinos

de concepto e imagen acustica de Saussure, reemplazados por significado
y significante. Pero un simple vistazo a que “el principio del signo no esta
contradicho por nadie” (Saussure, 1945: 93) ya tiene sus detractores, debi-
do a que el concepto del valor se ha considerado contradictorio al respecto
(Benveniste, 1997: 49-51). La primera discrepancia, y la mas poderosa, reside
en hasta qué punto comprende la arbitrariedad méas contundente, es decir,
sexiste una arbitrariedad absoluta que se refiere al mundo linguistico ente-
ro en que se presentan todas las lenguas distintas entre si, o simplemente
cada comunidad lingtistica posee su arbitrariedad particular? Obviamente,
su propio ejemplo, la imagen acustica “bwéi”, puede contestar esa pregunta
con sus formas arbitrarias de distintas lenguas: buey en castellano, boeuf en
francés, Ochs en aleman (Saussure, 1945: 93). Parece que el caracter arbitrario
es todopoderoso en las lenguas. En efecto, este animal, afortunadamente,
existe en todas las comunidades lingtisticas mencionadas por el maestro,
pero enlo tocante a los llamamientos de colores, de cada cuadrito de un vasto
espectro cromatico, muchas comunidades escasean de significantes para poder
designarles. Mds adn, ;1o reconoceriamos sin rechistar si por medio arbitrario
ellos hubieran utilizado las palabras prestadas de otra lengua para llenar de
modo catacrético este hueco? Lo dudamos. En segundo lugar, en cuanto a lo
inmotivado en relacién con el significado (de la observacién de lo arbitrario)
(Saussure, 1945: 94) podemos acudir de nuevo a Emile Benveniste, quien
argumenta que el empleo inconsciente de Saussure del tercer factor que ha
sido eliminado por él mismo ha determinado el error de su tesis (Ding, 2012:
35). Por si fuera poco, en la cuestién de onomatopeyas sus puntos de vista
disponen de argucias elusivas: “es bastante vano el principio” (Benveniste,
1997). En realidad, de acuerdo con Benveniste, es el nexo de ambas partes
de las que hablamos a lo largo de este articulo lo que debe reconocerse como
necesario. Dicho esto, no es justo acusar la arbitrariedad saussuriana de una
afirmacién inconclusa de su explicacién lingtistica, ya que este principio no
partié sino de bases filoséficas, argumentativas y metodolégicas. Es dificil
comprobar, de manera légica, el mecanismo del que se gener¢ esta teoria, y
mantener una actitud definitiva y pura de cara a ambas partes contrariadas
entre lo formalista®y lo funcionalista’ (claro, hay mas lingtiistas y semi6ticos
quienes se dedicaban tanto a la diatriba como al consentimiento respecto al

6. Representado por Bloomfield.
7.  Representado por Halliday.

Afio 6, niim. 16 / enero-abril de 2017. Andlisis 147



Chen Hao

tema saussuriano). No pretendemos involucrarnos mas en la disputa de la
justificacién de la teoria, que ya se ha hecho bastante, sino que procuramos
descubrir como se designa, arbitrariamente o no, cierto significante, una cosa
del mundo exterior, a la imagen mental. La explicacién de Saussure, aunque
solidaria, parece desprovista de credibilidad para unos lingiistas fuera de su
circulo, dado que el nexo entre el significante y el significado es arbitrario.
Le falta mucho para explicar esta arbitrariedad por si misma; la esencia y el
mecanismo sustancial de esta relacién entre el significante y el significado y el
proceso de establecerla. De Saussure a Chomsky, se ha producido una evolu-
cién trascendente de la teoria lingiiistica, a la cual el segundo ha aportado los
dispositivos cerebrales especializados e innatos que tratan sobre la capacidad
linguistica del ser humano. No hay lugar a dudas de que la teoria chomskia-
na ha marcado una era tan significativa como ambiciosa en lo referente a la
adquisicién linguistica, pero sin poder interpretar, genéticamente, de qué
trata de tomo y lomo ese mecanismo, tan sélo se limita a forjar unas teorias
o0 estructuras fenomenistas. Apreciamos, con mucho respeto, los resultados
académicos de los trabajos previos, pero tenemos que reconsiderarlos, o me-
jor dicho, no nos basta con ello. Las dudas lingtisticas que siguen insolubles
nos han permitido integrar a la ciencia cognitiva, ya que un caso ejemplar
ha sido registrado en la historia de la lingiistica cognitiva en contra de la
arbitrariedad saussuriana, que es el re-fri-ge-ra-dor. Los estudios de Piaget,
junto con muchos trabajos de psicélogos, nos empujaron a describir un mundo
desconocido para muchos: el cerebro, incorporado magnificamente por Sydney
M. Lamb (1998) en su obra Pathways of the Brain: The Neurocognitive Basis of
Language, otra metafora de la lingtistica. De modo que ha habido un primer
intento en el desciframiento concerniente a cémo funciona nuestro sistema
neural acerca de ciertos estimulos (aqui no se incluye el conductismo), y de
acuerdo con la Embodied Philosophy de Lakoff y Johnson (1999), el sistema
sensoriomotor posiblemente desencadenaria una explicacién entrante de
aquel mecanismo chomskiano.

La predicacion como resorte metaforico
Por un lado, nos hemos enterado implicitamente, en el parrafo anterior, de
que la arbitrariedad no es tan definitiva entre el significante y el significado, y

que es metéfora el conector que se empefia de relacionar el objeto con el con-
cepto; por otro, hemos de reconocer también que en el estudio fundamental
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de la metéfora, destaca la predicacién (o predicado) oracional, en la que dos
elementos (el sujeto y el atributo) estdn conectados por el verbo copulativo
ser, constituyendo un enunciado simple, pero metaférico: Juan es un tigre.
Este verbo copulativo se encarga de una funcién trascendental de la génesis
lingtiistica —una opinién de Black (1966)—, tan insignificante a primera vista.
A pesar de que el origen de la lengua tiene un velo tan misterioso e intrigante
como el delos seres humanos, muchas evidencias arqueolégicas han descrito la
situacién social en que se encontraban los homo sapiens, comunicandose unos
con otros de manera propia. Y analizaremos cémo puede generar una lengua
a través de la predicacién antedicha, un proceso fundamental y preexistente
de la metafora misma.

La metafora cero y raiz

Tenemos que reconocer, como paso primordial, cudles fueron los requisitos
para que nuestros ancestros comenzaran a metaforizar. Ellos, por lo visto,
debieron tener un cerebro equipado de cierto mecanismo para poder hacer
metéforas. Para su desciframiento, se acudird a la filosofia y a la psicologia en
general. Sin embargo, la cuestion de la metafora aqui la restringimos a una
metaforizacién cognitiva. Debe tenerse en cuenta que los psicélogos clasifi-
can la metéafora en tres modalidades: la raiz, la nueva y la simil (Su, 2000b)
y nuestro interés esta en la primera, la relacién establecida entre los signos
lingtisticos y los objetos fisicos. La existencia de la metéfora raiz es dificil
de notar. Es una metafora calada clandestinamente en nuestra mente, de la
que carecemos de conciencia, hasta que el usuario no sepa que estd meta-
forizando: el tiempo es dinero, metafora conceptual de Lakoff. ;Qué tiene de
especial la metéfora raiz con la relacién entre el significado y el significante?
;La arbitrariedad saussuriana se puede interpretar como una metaforizacién
raiz paralos seres primitivos? Parece que no porque la metafora raiz existe en
la lengua. ;Cémo podria surgir una metafora raiz si todavia se prescindiera
de una lengua? Por suerte la predicacién nos ha brindado una respuesta a
estas preguntas. Ya sabemos con qué mecanismo funciona una predicacién
mas simple, pendiente también del sistema lingiiistico; sin embargo, los seres
humanos sabemos conectar una cosa a otra, un concepto a otro, para que se
confeccione una red de conexiones de objetos: se trata de la fase preliminar
de la capacidad cognitiva. Si miramos temporalmente hacia atrds, descubri-
remos que esta capacidad de conectar objetos debe aparecer o cobrar forma
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de la masa conceptual dentro del cerebro primitivo y precisamente es donde
se diversifican distintas funciones de conceptualizacién para muchos fines.
Una de esas configuraciones funcionales, y la mas importante, termina en la
conceptualizacién de predicacién. Es decir, en la mente, los seres humanos
sabemos de antemano relacionar un objeto fisico con un concepto: como
una funcién matemadtica conceptual, aunque se atarie a dos conjuntos en el
sentido cognitivo, aplicada para construir para ello unos puentes imaginados
y predicativos.

Una vez configurado el sistema de conexién conceptual, los seres humanos
intentaron describir con la designacién de signos lingiiisticos el mundo que los
rodeaba. La primera etapa fue una conexién fonética entre objetos y sonidos.
En este periodo, un germen lingiiistico empieza a brotar y aqui tiene lugar el
acuerdo relacional del significante y el significado. Esto se explota de repente
y genera un consenso dentro de cierta comunidad. Imaginemos, que no hay
ningin inconveniente, que en una edad muy temprana muchos seres humanos
tenian curiosidad por el Sol y se comunicaban de una manera gesticular o fo-
nética, o nadie sabe qué, pero arbitraria, acerca de este objeto celestial. De esta
manera se derivé la designacién primitiva del Sol, que podemos intuir: uno de
ellos grité Ahh porque la luz solar le escocié los ojos, por eso designé el Sol con
la fonacién Ahh. Después vinieron otros con ojos escocidos también por laluz
solar y concordaron que la fonacién Ahh podia interpretar maravillosamente lo
que sentian hacia este globo incandescente que estaba mds arriba. El primero
que articulé Ahh a partir de ese momento se convirtié en un denominador
absoluto, digamos, de este objeto que conocemos como el Sol. Si analizamos
el proceso de la denominacién del Sol, podemos descubrir que del grito Ahh
a la designacién primitiva pero comunitaria de esta fonacién se requiere un
consenso entre los miembros, y de alli se divide en dos fases cognitivas: la
primera, no arbitraria, sino por medio de una metafora cero gracias a la cual
todos los miembros de la comunidad lingiiistica por algin motivo tenian
sus propias razones para denominar el Sol; la segunda, un consentimiento
tribal, un comun acuerdo, una consideracién ingeniosa aceptada por toda la
comunidad. En esto vemos una metéfora cero, una metafora primitiva en la
lengua de los ancestros humanos:
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Figura 1
Metéafora primitiva del Sol
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Fuente: elaboracién propia.

El globo incandescente es “Ahh”. La metéafora cero es una metéifora cogni-
tiva pura, originando un antecedente de todas las metéforas a lo largo del
conocimiento de sus formas posteriores; es una metafora prematura, fragil,
pero ingenua, unidireccional. Por lo tanto, puede carecer de algunas cuali-
dades que tienen las metédforas que conocemos hoy en dia, y que pueden ser
analizadas con los criterios de Richards y Lewis (1936) y Black (1966). Pero
¢podemos asegurar que este proceso es una abstraccién o conceptualizacién
del mundo fisico? No, porque la conciencia abstractiva de la capacidad de los
seres humanos prevalece temporalmente a la metaforizacién: muchas veces
no conocemos c6mo se llama cierta imagen abstracta de nuestra mente pero si
la tenemos en nuestra mente; lo mismo pasa en ese caso de la metaforizacién
primitiva. Y claro estd que en este proceso ellos no se dieron cuenta de que
estaban haciendo una metafora, lo cual coincide con el cardcter inadvertido de
la metéfora raiz. Asimismo, con base enla funcién cognitiva, las metaforas se
subdividen en la metafora raiz y la derivativa. La metafora raiz es una metafora
que tiene una funcién de concepto principal: la vida es un viaje (Su, 2000a).
Y la metafora derivativa engloba todas las metaforas basadas en la raiz. Esta
es implicita, imperceptible en general, puede reflejar los conocimientos més
remotos de la naturaleza y el mundo, un pivote de metaforas conceptualizadas.
Mientras que la metéfora derivativa trata de las apariencias metaféricas del
concepto principal, vinculadas con la raiz. Hagamos una comparacién entre
la metafora cero y la metéfora raiz:
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Cuadro 1

Comparacién entre la metafora cero y la metafora raiz

La metdfora cero La metdfora raiz
Criterio de clasificacién Cognitivo Cognitivo
Topicalidad No Si
Perceptibilidad No No
Categoria Superior Inferior
Predicacién Si Si
Madurez Primitiva Madura

Fuente: elaboracién propia.

La comparacién se hace con la definicién y caracteristicas de la metafora
cero y raiz, tomdndolas como puntos distintivos. Pero el proceso metaférico
de estos tres tipos es similar:

Figura 2
El proceso metaférico

La naturaleza y el
mundo fisico

Abstraccién

Y

Conceptos en la
mente

Metaforizacion

Y

Lenguas y hablas

Fuente: elaboracién propia.

Asumimos que ésta es la causa metaférica de la que salieron los primeros
signos de las lenguas. Y la relacién que comparten el significado y el signifi-
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cante es metaférica, cuyo mecanismo primordial, que debemos reconocer, es
la predicacién (predicado).

Los cuatro procesos metaforicos

Consideremos, respecto a la definicién original de metéfora, que de ésta se
dan a conocer dos entendimientos fundamentales: 1. Sabemos a ciencia cierta
lo que esla cosa original y utilizamos la metaforizacién para obtener una ex-
presién artistica, una transportaciéon semantica de cualidades idénticas desde
la original hasta la meta, o una transportacién superficial que no conlleva
cualidades idénticas; 2. No sabemos exactamente lo que es la cosa metafo-
rizada, pero hemos notado o no las cualidades idénticas en la cosa meta. La
primera situacién que tenemos puede explicar la metafora retérica y algunas
metéforas cognitivas, en la que intencionadamente se hace la metaforizacién
para lograr una redesignacién lingiistica. En la segunda situacién podemos
descubrir que en el caso del reconocimiento de las cualidades también se
generan metdiforas y éstas son, en el sentido amplio de la metafora, a la vez
cognitivas. Asimismo, en el segundo caso se trata de metaforas puramente
cognitivas y las metéforas retéricas no serdn el tema que tratemos. Elaboramos
de esta manera a su vez los cuatro procesos metaféricos que sirven de puente
para establecer conexiones entre las cosas de ambas partes:

1. Lametaforizacion se hace desde el objeto origen, cuyo significado forma
parte de nuestro conocimiento concreto, hasta el objeto terminal a través
de que ambos objetos comparten cualidades idénticas.

2. Lametaforizacién se hace desde el objeto origen, cuyo significado forma
parte de nuestro conocimiento concreto, hasta el objeto terminal no a
través de cualidades idénticas.

3. La metaforizacién se hace desde el objeto origen, cuyo significado no es
concreto, hasta el objeto terminal a través de que ambos objetos compar-
ten cualidades idénticas.

4. Lametaforizacién se hace desde el objeto origen, cuyo significado no es
concreto, hasta el objeto terminal no a través de cualidades idénticas.

El primer proceso metaférico se aplica a las metéforas retdricas (que tenemos
bastantes) y a veces se consideran cognitivas; en este caso, la mayoria de las
metaforas planteadas por Lakoff y Johnson (2001): la vida es una guerra,
porque sabemos, a ciencia cierta, lo que son tanto la vida como la guerra.
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Esta metéfora se usa para generar mas metdforas partiendo de sus propios
dominios (el dominio de la vida y el de la guerra).

El segundo proceso se aplica a las metdforas inadecuadas (término aristo-
télico) porque ambas cosas no comparten puntos en comun. Se suele utilizar
este tipo de metaforas para lograr fines pomposos o poéticos (Aristdteles,
1994). U otros fenémenos cognitivos relacionados con metaforas incom-
prensibles pronunciadas por alguna persona con un trastorno cerebral o un
arrebato de cdlera.

El tercer proceso se aplica para establecer conexiones entre conceptos y
objetos, entre el significado y el significante, entre imdgenes y pictogramas,
los cuales vamos a tratar mds tarde. Este proceso dispone, fundamentalmente,
de la caracteristica cognitiva.

El cuarto proceso también tiene el cardcter de ser cognitivo, pero de una
manera mds arbitraria porque carece de cualidades idénticas entre ambas
partes, por lo que se establecen conexiones forzosas, arbitrarias, que nadie
sabia antes de que saliera el objeto terminal.

Delos cuatro procesos, obviamente el dltimo puede ser considerado como
la metafora cero, la primitiva. Por consiguiente, veremos de qué podemos
aprovecharnos para la ensefianza de los caracteres Han. Sin embargo, no lo
hariamos sin considerar la génesis de la escritura, y la de la escritura china
en particular.

El origen de la escritura humana

Pues, dejemos al lado lo de las metaforas para versar sobre nuestro tema
principal: la escritura china, pero debemos empezar desde lo comun hacia lo
particular, es decir, tenemos que conocer cémo surgié la escritura humana para
luego referirnos a la del chino. Como se sabe, la escritura humana no surgié
de la nada (ninguna cosa surgiria de la nada), y su génesis depende hipotéti-
camente de varias posibilidades. Segtn estudios ya hechos, dentro de un clan
o tribu, antes de que se le diera a conocer la escritura, sus miembros debian
disponer de una lengua cuyo perfeccionamiento ya se mantenia a un nivel
relativamente avanzado, ala vez que poseian muchos signos representativos.
Hay muchas suposiciones que argumentan que el origen del lenguaje escrito
reside en pictogramas, derivados a su vez de los signos (jeroglificos) o simbolos
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(por ejemplo, la escritura Dongba),? u otras actividades como atar los nudos
de una cuerda (quipus de los incas), o pinturas en las cuevas. Tantos son los
prototipos de escritura que no puedan considerarse, en sentido estricto, como
escrituras. Veremos, a pesar de todo, cémo es el caso de la escritura china y
cémo es de hecho el mecanismo metaférico escondido detras.

La metafora cero en la escritura china

Una posible interpretacién de la metaforizacién primitiva se puede entender
de esta manera: un proceso de materializacién de lo abstracto (el concepto no
concreto), una conexién ingeniosa entre el mundo circundante y la mente me-
tafisica, un puente entre dos realidades paralelas. Se trata del proceso cuatro
de la metaforizacién, que consiste en una necesidad primordial de evolucién
humana respecto a lalengua; de alli se pretenderia establecer otro elemento
indispensable que posee una lengua, que es la escritura, aunque también
son paralelas la lengua y la escritura en su posterior desarrollo. La mutacién
brusca que tuvo el invento de la escritura marcé otro hito significativo en la
lingiiistica humana. Las hipétesis sobre el origen de la escritura humana son
discutibles. Y los estudios occidentales parecen ser incompatibles con los
orientales en ciertos aspectos, en especial en cuanto a los caracteres chinos:
lainvestigacién occidental parte de evidencias. Si se encuentran més indicios
o vestigios arqueoldgicos, uno puede derribar todas las teorias establecidas. El
estudio de Besserat (He, 2003) sobre la escritura cuneiforme de Mesopotamia
dio a luz un comentario de que la escritura se derivé de la cuenta de barros o
arcillas de esa region, asi que la teoria de Gelb (He, 2003) de que la evolucién
de todas las escrituras obedecian al orden pictografia-ideografia se veria en
crisis. Vale decir que la investigacién china debe seguir metodolégicamente los
pasos extranjeros y buscar mas evidencias en los sitios arqueolégicos, pese a
que antes se preferia consultar los clasicos que narraban casi undnimemente
del origen de la escritura china, cubriéndola con un velo mitolégico.? Sin em-
bargo, ha habido muchos expertos, tanto modernos como contemporaneos,
quienes han dedicado bastante tiempo a la interpretacién genealdgica de los
caracteres chinos distribuidos por todas partes del pais con sus respectivos
restos arqueoldgicos. Las opiniones relativas al origen de la escritura china

8. ZRELX (caracteres chinos de la escritura Dongba).
9. Muchos libros antiguos atribufan a Cangjie (4) la invencién de los caracteres chinos primitivos.
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de muchos de ellos: He (2003), Wang (2010), Liy Yang (2001), etc., han sido
variadas y sus andlisis se encuentran quiza en nuevos territorios empiricos.
Lo que ellos procuran explicar con materiales de primera mano es una cone-
xi6n entre distintos signos y otra entre signos y la escritura de Jiagu Wen (
FH 30)1°, que se considera la cuna de los Hanzi (7 ) de hoy. Parece que en
cuanto a la manera del establecimiento relativo entre el cerebro humano y el
mundo fisico, han llegado a un consentimiento de que los seres primitivos
partieron primariamente de sus derredores cercanos para crear estos signos.**
Este es el punto de partida de nuestro trabajo. Si consideramos completa-
mente justificable la conexién metafdrica entre el mundo fisico y el mundo
psicolégico, spor qué no lo es una conexién por medio de metaforas entre la
lengua y la escritura? Con una de las cualidades comparativas con la metafora
raiz, antes indicada, que es la madurez, descubriremos que la conexién de la
lengua y la escritura también esta posibilitada por la metaforizacién cero,
porque ésta es la metéfora primitiva en este &mbito. Debemos tener en cuenta
que la mutacién, etapa de la aparicién escritural que ha sido susceptible por
muchos, en el origen de la escritura no ha sido afectada por la metaforizacién,
sino que éstas dos son desarrollos distintos. En el proceso de perfeccionarse
morfolégicamente una lengua junto con su escritura, la metaforizacién pre-
domina a cada instante; sin embargo, la mutacién de la escritura solamente
se produce en las tltimas etapas. Dibujemos un eje cronolégico para poder
describirlo mejor:

Figura 3
La génesis de la escritura por metaforizacién

Metaforizacion

Mutacién

Otros signos
Génesis de la lengua Génesis de la escritura

Fuente: elaboracién propia.

10. Los caracteres escritos en huesos y caparazones de tortuga.
11. Traducido en chino: ¥ &, IHED), de (H 4 » RiiE F%L) | libro clasico de China.
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En la flecha descubrimos que “otros signos” quiere decir cualquier forma
pre-escritural, sean los pictogréficos o jeroglificos o simplemente glifos. La
mutacién tuvo lugar a su debido tiempo, cuando se consideraron maduras
todas las condiciones socioculturales, de las cuales se aduefia la metaforiza-
cién: la esencia de la capacidad cognitiva. En el caso de la escritura china,
asumimos que semejante mutacién apareci6 poco antes del surgimiento de
Jiagu Wen (F ' 30). Vamos a analizar —sin prestar atencién a las relaciones
que tiene este tipo de escritura con otros—*? c6mo en la escritura Jiagu Wen
se establece conexién metaférica con el mundo fisico. Al encontrarse en la
calle, los temas para hablar mas frecuentes de los chinos tratan sobre cuatros
aspectos de la vida cotidiana: el vestido (4<), el alimento (£X), el alojamiento
(f£) y el transporte (1T); por lo siguiente, veremos cémo se expresan con el
estilo Jiagu Wen las cuatro necesidades basicas de la vida.

Figura 4
Jiagu Wen de vestido (4 )

i

[
[

(™)

Fuente: elaboracién propia.

Labata con el cuello abierto hacia la derecha es la prenda tipica de la dinastia
Shang, época en que se extendia el uso de la escritura Jiagu Wen, cuyo co-
rrespondiente es el caricter ala derecha. Es notable la similitud entre ambas
figuras. El caracter pictogrifico se parece al reflejo perfilado de la ropa misma.
De acuerdo con esta forma basica, a otro caracter # , & (estilo Kai), cuyo
significado original es la bata de esclavos, s6lo hace falta afiadirle unas lineas
en mella para representar la bata real de esclavos de aquel tiempo.

12. Porque durante este proceso entero manifestado por la grafia la metaforizaciéon es omnipresente,
aqui nos limitamos a analizar solamente el caso especial de Jiagu Wen.
13. Elestilo Kai de la palabra “ropa”, que actualmente est4 en uso.
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Figura 5
Jiagu Wen de alimento (£ )

_— AN

(89

Fuente: elaboracién propia.

La composicién del caracter B (alimento, comer) fue perfectamente re-
presentada por la imagen, en que la parte de arriba es una boca hacia abajo,
parte simbolizada por una forma triangular, con pocos trazos, parecida a
una boca abierta. Mientras lo que se queda en la parte inferior es un tazén
de arroz representado por la grabacién de un recipiente desbordado. Los dos
puntos que quedan fuera del recipiente a veces no se incluyen al caricter

mismo como lo siguiente:

=,

El caracter Jiagu Wen con el significado de “transporte” o “andar” es directa-
mente encarnado por la simple grafia de una encrucijada.

Figura 6
Jiagu Wen de transporte (T°)

Fuente: elaboracién propia.

14. “Alimento”.
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Los bordes de las esquinas de cuatro parcelas son dibujados por trazos de
angulo que rigurosamente reflejan la realidad y tal reflejo se queda patente
hasta hoy, en el estilo Kai (#&4, escritura regular) a pesar de unos detalles
universalmente modificados en este estilo: 1T. M4s atn, si un caracter cuenta
con mas simplicidad al principio, su evolucién escritural, por el contrario, pue-
de experimentar menor cambio estructural. Tal situacién puede ser compro-
bada si echamos un vistazo a la secuencia evolutiva (Jiagu Wen, Xiaozhuan,*
Lishu,'® Kaishu)!” de este caracter.

Figura 7
Desarrollo de estilo del caracter 1T

5 . )t_,......_,
T 2%

Fuente: elaboracién propia.

Los tres caracteres 1%, £, 1T son pictogramas, que representan vivamente
laimagen de los objetos cotidianos. Durante el proceso evolutivo del caracter
1T, notemos que aunque no se cambia radicalmente la forma, se establecen
conexiones predicativas entre cada dos etapas. El dltimo caracter de ese cuar-
teto, no obstante, es un caricter ideografico compuesto® con una estructura
deizquierda a derecha: {T. La parte izquierda esta constituidapor / mientras
que la derecha, 7, las cuales tenemos que analizar por separado.

15. /%, escritura de pequetio sello.
16. 33, escritura de los funcionarios.
17. escritura regular.

18. ZET.
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Figura 8
Jiagu Wen de alojamiento (f )

E—
|

(,f )19

Fuente: elaboracién propia.

No podemos encontrar el equivalente del caracter { (alojamiento)
en estilo Jiagu Wen, ya que los caracteres de este estilo son en su mayoria
pictograficos y {F es un caracter ideografico compuesto e ideado mas tarde
con el estilo Xiaozhuan, de que cada parte contarad con su propio significado
pictografico. La parte izquierda es representada por un hombre con su brazo
estirado, que se puede convertir tanto en el caracter simple A (gente) como
en el radical 1/ (relativo a una persona). La parte derecha = es una variante
abreviada de ¥ (acampar, estar acantonado), que no tiene su origen en el
Jiagu Wen, sino en el Jinwen (% 3, escritura de metal), ¥ Dela composicién
de ambas partes, absorbiendo el significado de 3T y con la parte relativa a un
hombre, se genera un sentido de estar o vivir durante largo tiempo en un lugar.

Dos caracteres son pictograficos (4%, 17) mientras que otros son ideogra-
ficos compuestos (&, 13:). De modo que, a través del mecanismo metaférico,
no es dificil percibir los caracteres de forma pictografica. Mds que eso, este
radical representado actualmente por{ , que se ha desarrollado de esta figura
de un hombre extendiendo los brazos, compone a su vez caracteres compuestos
como 11, i, HH, £i7, 1A, etc., los cuales pertenecen semanticamente a la cate-
goria de persona,”y tienen significados connotados con el hombre. Mientras
tanto, dos personas juntas forman un carcter compuesto de uso actual que
significa “uno sigue al otro”, M, representado por la imagen y el Jiaguwen
abajo. Tanto la variante de / como la parte izquierda y la derecha de M\, en

19. Esun radical y suele usarse acompafado.
20. Diccionario online de los caracteres pictogrificos. Fuente: http://www.vividict.com/WordList.
html#321
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que se presentan dos A mas angostos, se derivan de la metifora original del
pictografico singular de . Esta conexién no dejara de extinguirse, dado que
es ficil apercibirse del mundo externo.

Figura 9
La metafora de M

2
»
AR =

Fuente: elaboracién propia. Imagen tomada de: http://www.quanjing.com/share/ikon-
10110291.html

De igual modo, tenemos los caracteres como #X (el ptiblico), que puede ser
segmentado por tres \; # (bosque), compuesto por dos /K (arbol); £k (selva),
compuesto por tres /AX; % (mucho calor, caliente), por dos ‘K. (fuego), #% (llamas)
y por tres ‘K; & (espléndido), por tres H (sol, cuerpo espléndido); #£ (lo alto
de la montafia), por tres 1 (tierra) etc. Estos caracteres coinciden afortunada-
mente con sendos significados. Es decir, se sobreponen morfolédgica asi como
semanticamente. Este tipo se limita al tercer proceso de metaforizacién que se
ha planteado en el apartado anterior, que parte de imdgenes reales o conceptos
originales hacia terminales gramatolégicas que son los pictogramas chinos. Asi
como las escrituras de caracteres ideograficos singulares, de los que se puede
elaborar un esquema de arriba y abajo para ciertos caracteres:

Figura 10
El esquema de arriba y abajo

O O

arriba abajo
--. es s (arriba)
— .
- es T (abajo)

Fuente: elaboracién propia.
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Los antepasados chinos describieron con el signo “—” el estado inicial del
Universo y colocaron una barra arriba de él para representar el concepto del
cielo: “arriba”, mientras que lo hicieron debajo de él para designar el concepto
de la tierra: “abajo”. De modo que el significado etimolégico de los caracteres
chinos -y T escieloy tierra. De hecho este “— ” es el nimero uno del chino,
cuyo significado coincide con éste “— " de “ Ly “~”. Y “_=”, dos en chino,
se coincide con el cielo y la tierra conforme a la ideologia taoista, ya que el
trazo horizontal superior es el cielo y el inferior, la tierra. Y “=. 7, tres en
chino, tiene otro horizontal en el medio, que representa la gente. Todos son
caracteres ideograficos. De este esquema se derivan ademds otras metéforas
de los numerales chinos.

Otro esquema de caricter ideografico compuesto es:

Figura 11
El esquema de [A]

Fuente: elaboracién propia.

Este esquema se usa para explicar algunas estructuras de caracteres en
forma del carécter |7, que tiene su origen & en el Jiaguwen, el que, a su vez,
da una alusién al proceso tercero metaférico. Algunos caracteres han perdi-
do esta estructura en la caligrafia actual: = (nube), por ejemplo, cuya parte
inferior es @ en el Jiaguwen, y ahora se ha convertido en un gancho y punto;
y E. (constante), en el Dazhuan, es representado por & Otros caracteres
compuestos de esta parte como: H, 3H, etc. En general, muchos caracteres
ideograficos compuestos también tienen la estructura de [H] aunque éstos,
por fuera, estan circunscritos por [1: [ (rodear), (limitar), (cercar),
etc. El cardcter 1], partiendo de su forma original en el Jiaguwen, dibuja la
trayectoria ciclica de una cosa, por eso significa regresar/volver. De esta ma-
nera, los caracteres que llevan la forma de caracol como [F], deben contener

este significado ciclico. F,, originalmente también es representado por .9y
representa el aire, en forma de caracol, por eso estd condensado establemente
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en el cielo y no avanza. Casi todos los caracteres que tienen la forma H por
fuera, conllevan el significado de rodear y abarcar en un circulo lo que estd
dentro, lo cual indica también la sabiduria de nuestros antepasados acerca
de la forma ciclica (Zhou, 2014).

Conclusiéon

Alo largo del anilisis, tanto de la definicién de la metéfora como de la con-
sideracién de la arbitrariedad, observamos que la materializacién de una
metafora cero requiere un consentimiento comunitario; por lo tanto, las
primeras designaciones entre las voces y objetos tienen que justificarse por
cuantas articulaciones puede efectuar la gente de la misma comunidad. No
obstante, uno no puede articular una infinidad de sonidos distintos, mientras
que para una tribu, una mudanza de habitat signifique el encuentro con nuevas
cosas y les falten articulaciones eficaces para designarlas, de modo que existe
una posibilidad de que se repitan dos o més articulaciones en una secuencia
articulatoria. Una vez establecido el llamamiento concordado, raras veces se
acuerda de sus componentes articulatorios del principio, asi que se extingue la
metafora cero, sustituida por la raiz. Pero la metaforizacién primitiva vuelve
a aparecer en cuanto una necesidad de establecer, por medio de predicacién,
nuevas conexiones cognitivas categdéricamente distintas. Desde la metafora
cero, hasta la raiz, metafora tras metafora, se han formado las lenguas, y mas
tarde, la escritura.

En vista del origen de cuatro caracteres /X £ f1:1T, uno puede darse cuenta
delingenio que tenia el pueblo chino en las relaciones que se establecen entre
los caracteres chinos y el mundo fisico, y mas notable si se trata de un pic-
tograma. Algunos de ellos pueden tener reflejos hasta en figuras puramente
pictéricas inscritas en los Ding (4}, recipientes tripode). Y sin lugar a dudas,
todo esto denota la metaforizacién, que ha vinculado dos mundos totalmente
distintos. La metéfora raiz, que més tarde dara origen a multiples nuevas me-
taforas distintas entre si pero relacionadas, puede tomar base en la metafora
cero que inicialmente ofrece una entrada para metaforizar el mundo fisico. En
nuestro caso, la metéafora cero se encarga de caracterizar los objetos fisicos o
significativos para generar los primeros caracteres chinos en forma de Jiagu
Wen: todos los pictogramas pueden comprobar este proceso. Y respecto a la
evolucién de la escritura, por ejemplo, A se transformé en { , este tltimo
se podia considerar como resultado de una metafora raiz, ya que a su vez
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daria a conocer formaciones metafdricas en caracteres compuestos como
{E (vivir), K (descansar), 11 (ser un funcionario), { (td)..., y la predicacién
establecida entre dos conceptos trata de un mecanismo que hace posible una
metafora. Partiendo de este mecanismo, los cuatro procesos de la metafora
han manifestado la maduracién gradual del mismo concepto metaférico que
consideramos, desde lo cognitivo hasta lo retérico (del cuarto al primero).
Hemos ejemplificado, dentro del marco cognitivo, los pictogramas e ideogra-
mas que atribuyen al tercer proceso. Estos cuatro procesos pueden servirse
al mismo tiempo de cuatro grados de capacidad de dominar el mecanismo
metaférico, es decir, el primer proceso puede ser la etapa consumada de la
metéfora, en que si uno puede manejarla perfectamente en lo tocante a los
caracteres chinos, equivale a decir que es un maestro al respecto. Durante el
proceso del aprendizaje de los Hanzi paralos hispanohablantes, se recomienda
que se elaboren planes didécticos correspondientes a los primeros procesos
cognitivos de la metaforizacién, los procesos 3 y 4, y se espera que la inter-
pretacion de los caracteres chinos que proponemos pueda ser muy intrigante
para los interesados. n@
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