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Resumen

Una lengua es una manera por la que un pueblo en
particular ve y describe el mundo yla vida. Trasladar
el humor no es facil, maxime si se trata de verter un
texto de 700 afios de antigiiedad y de una cultura
tan diversa. Los juegos de palabras son una fuente
de propagacién de la ironia, el doble sentido y el
humor. No obstante, en la cultura china aparecen
recursos de muy dificil representacién en castellano,
como puede ser la alusion a caracteres con diferente
significacién, pero de pronunciacién similar, cuyo
sentido es del todo desconocido para los hispano-
hablantes. Nuestro propésito ha sido comprobar los
métodos empleados por los traductores a la hora
de trasladar los juegos de palabras de la obra china
"Viaje al Oeste" al espariol, y comprobar cémo estos
han traspasado la barrera lingiistica y vertido sus
significados al castellano.
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Abstract

A language is a means by which any society sees
and describes the world and life. Translating hu-
mour is not an easy task, especially if the aim is to
translate a seven-hundred-year-old text from such
diverse culture as the Chinese one. Wordplays are
a source to propagate irony, double meaning and
humour. However, in the Chinese culture there
exist some resources that are extremely difficult to
be translated into Spanish, such as characters witha
different meaning, but with similar pronunciation.
The meaning of these topics is unknown to Spanish
speakers. We aimed to study the methods used to
translate the wordplays of the Chinese book Jour-
ney to the West into Spanish and to analyze how
translators have negotiated linguistic barriers to
translate all the meaning they possess into Spanish.
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Tanto el mundo antiguo como el actual, son una mansion de risas.
Vosotros y yo vivimos dentro y, por lo tanto, nos criticamos mutua-
mente. Los que no hablan no son seres humanos, los que no rien no

construyen palabras, sin risas ni palabras no se forma el mundo.

Feng Menglong, 1574-1646
1. Introduccion

En Occidente, el humor es un tema que ha atraido el interés y la atencién tanto
de los filésofos de la antigua Grecia y Roma y los te6logos de la Edad Media,
como de los sociélogos, psicélogos y lingiiistas de la actualidad. No obstante,
estos no han logrado proporcionar una definicién de este concepto que pueda
satisfacer a todos y el tinico consenso que comparten es la necesidad de una
cooperacién interdisciplinar y transfronteriza para solventar tal misterio.

Por otro lado, en esta época, que se destaca por su digitalizacién y su glo-
balizacién, los elementos humoristicos empaquetados en libros y comedias (al
igual que en dibujos animados, memes y otras formas de expresién cultural
y artistica), han viajado y cruzado las fronteras geograficas con no menos
frecuencia que otras mercancias o noticias. Es por todo ello que nos urge la
investigacion de este fenémeno y, al mismo tiempo, nos plantea saber cudl
es el papel que desemperia la interculturalidad en esta cuestion.

De igual modo, y ala hora de comparar las lenguas china y espariola, nos
enfrentamos a rasgos culturales radicalmente dispares. Por ello, cabe tener
en consideracién que el lenguaje, visto como la manifestacién de una cultura,
modela nuestra percepcién de la realidad (Faber & Le6n-Aratz, 2014, p. 146).
El conocimiento en cualquier lengua esta sesgado culturalmente, ya que los
usuarios no pueden desprenderse de los valores que una civilizacién transporta
en su lenguaje, ni de las caracteristicas de la realidad que ha conceptualizado
(Cabré, 1999, p. 244). En consecuencia, traducir el contenido seméntico que
entrafian elementos tradicionales ancestrales del mandarin al castellano es,
de hecho, una tarea laboriosa.

Enlo que respecta al humor en la antigua China, los puritanos confucio-
nistas mostraban una actitud adversa y despreciativa hacia éste. Por lo tanto,
las creaciones cémicas se categorizaban como literatura vulgar. Sin embargo,
el pueblo chino nunca ha dejado de crear textos y elementos humoristicos
que han sido recopilados minuciosamente por literatos e introducidos y mo-
dificados en sus propias obras. Una de ellas, Vigje al Oeste (siglo xvI1), forma
parte de la literatura humoristica mas representativa de China.
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La novela se basa en el hecho biografico real de un monje budista, de
nombre Tang Sanzang (Wu, 2005, p. 3) (602-664), que viaj6 a la India para
traer de ahi los sutras a China, con el objetivo de poder llevar a cabo una
traduccién directa y fiable de los textos sagrados originales de dicha religién
y propagar, de ese modo, el budismo entre el pueblo chino. Esta historia se
habia compilado en forma de libro de viaje, poesia, cuento y obra de teatro a
lo largo de la historia, siendo finalmente elaborada, supuestamente, por Wu
Cheng’en (Wu, 2005, p. 6) (circa 1500) en una obra narrativa dividida en 100
capitulos. El erudito Lu Xun (2006, p. 114) (1881-1936) critic6 que el autor
de dicha novela tenia mucho talento para escribir comedias y que, a pesar
de contar una historia que abunda en fantasias, introdujo una diversidad de
contenidos que provocaba sonrisas.

Debido a su alto valor literario y humoristico, se la considera como una
de las cuatro novelas clasicas de China y ha ganado tanta popularidad que el
monje Tang Sanzang, junto con sus cuatro discipulos, se han convertido en
personajes bien conocidos que aparecen frecuentemente en teleseries, peli-
culas o dibujos animados. Parece ser que los valores que contiene la obra han
sobrepasado la barrera temporal y han sido igualmente evaluados y valorados
tanto en la antigiiedad como en la actualidad.

En el mundo hispénico existen dos traslaciones completas: una realizada
por Maria Lacea y Carlos Trigoso Sanchez en 2010 (denominada, a partir de
ahora, ES2) y una segunda, vertida por Enrique P. Gatén e Imelda Huang-
Wang en 1992 (ES1). No obstante, existen algunas adaptaciones como, por
ejemplo, Peregrinacion al Oeste (2011) realizada por Liu Shu, Zhong Suyupu
y Zhong Victoria, que ya ha sido presentada y analizada minuciosamente por
Menghsuan Ku (2019).

En este articulo llevamos a cabo una comparacién, en primer lugar, entre
la nocién del humor en Occidente y en China y analizamos, en particular, su
empleo en los juegos de palabras. Seguidamente, y a partir de los ejemplos
identificados en la obra Vigje al Oeste, examinamos las metodologias traduc-
tolégicas adoptadas en las dos versiones completas en espatiol, con el fin de
evaluar y concluir las mejores estrategias que estimamos mas adecuadas a
la hora de transferir el humor que se expresa en los juegos de palabras del
chino al castellano.
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2. El humor, los juegos de palabras y la traduccién
2.1. Nociones del humor en Occidente y en China

En cuanto buscamos la definicién del vocablo humor en las enciclopedias o
diccionarios occidentales, al dia de hoy podemos ain encontrarlo como un
término genérico que se refiere a cada uno de los cuatro liquidos corporales
cuyo porcentaje puede determinar la personalidad del ser humano. A partir
del siglo XVII, y gracias a las comedias de Ben Jonson (2010) (1572-1637), este
vocablo empez6 a relacionarse sistematicamente con lo cémico. Después de
una larga exploracién llevada a cabo por ensayistas, esteticistas y filélogos, el
humor se ha convertido, en el siglo XX, en un término paraguas empleado para
cubrir todas las formas que conducen ala risa (Wickberg, 2014, pp. 350-351).

Esta evolucién etimoldgica constante del vocablo es del todo inexistente
en China. Elhumor, en su sentido de liquido corporal, puede coincidir parcial-
mente con el concepto de gi que, segtin los antiguos médicos y filésofos chinos,
aluden a un material que fluye dentro del cuerpo y mantiene la armonia en el
funcionamiento del organismo humano. Ademads, el gi se divide en yin y en
yang y estos se materializan en los cinco elementos basicos (metal, madera,
agua, fuego y tierra) que conforman el cuerpo humano y que se mezclan en
distintas proporciones para formar distintos caracteres.

El humor, en el sentido de agudeza particular de las personas en la época
de Jonson (2010), puede corresponder a Huaji (¥§7&), el equivalente mas pri-
mitivo del humor en mandarin (Yue, 2010, p. 403). Este proviene de un verso
de un célebre poeta roméntico, de nombre Qi Yuan (340-278 a. C.). En su
época, dicha voz describia un tipo de recipiente en el que el vino no cesaba de
rebosar. El poeta utilizé este vocablo para describir alas personas con facilidad
de palabra (Qi, 2009, p. 176). Mas tarde, el prestigioso historiador Si Magian
(circa 145 a. C.) dedicé un capitulo a los hugjilistas en una de sus obras y opiné
que ellos eran los verdaderos expertos en producir burlas mediante palabras
sutiles, pero certeras, con el fin de resolver la ambigiiedad (Si, 2002, p. 775).

El equivalente al humor en su sentido mas moderno en mandarin es you-
mo (I44%K), acufiado por Lin Yutang (2010) en el afio 1924 a fin de promover
el humorismo en los circulos literarios chinos. En su Ensayo sobre el humor
(Lin, 2010), detall6 que lo propuso primordialmente en consideracién a su
parecida pronunciacién a la voz inglesa humour, aunque tampoco le pasé por
alto que se trataba del préstamo de una palabra escrita en un verso de Qii. E1
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poetala utilizé para describir un silencio absoluto que, segin Lin, coincide con
el humor en que para su apreciacién se requiere un estado de 4nimo dotado
con cierta serenidad y simpatia.

Youmo, en el Diccionario chino moderno (2018) significa: “que es cémico,
risible y contiene significados profundos”. Al igual que esta definicién des-
criptiva, la mayoria de los estudios sobre el humor en la historia de China son
intuitivos y concisos y, asimismo, se concentran en los aspectos estéticos y
las funciones de indole moral, de ahi que los investigadores chinos contem-
poraneos recurran a la teoria de la incongruencia-resolucién (Cuestas et al.,
2010) para explorar el significado intrinseco del humor en el contexto chino,
puesto que, independientemente de sus expresiones externas, el mecanismo
cognitivo inherente deberia ser el mismo.

Chen Xiaoyin (1989, p. 355), por ejemplo, estima que es la contraposicién
entre el desarrollo de los acontecimientos y nuestras expectativas lo que nos
provoca larisa. Esta aseveracién sobre la nocién del humor ya puede confluir
con la teoria de la incongruencia-resolucién de Occidente, igual que con lo que
propuso Julio Casares sobre el humor: dos premisas Ay B, en vez de dirigirse
a una conclusién natural C, se obtiene inesperadamente un resultado X. En
este caso, se puede producir un efecto cémico (Casares, 2002, p. 178).

2.2. El humor y los juegos de palabras desde una perspectiva lingtiistica

El mecanismo cognitivo singular del humor requiere la colaboracién de una
organizacién linguistica en cuanto al material escrito, a fin de activar nuestro
esfuerzo psicoanalitico con el propdsito de resolver la incongruencia. Segin
Raskin (1985, p. 3), en un chiste, el texto debe respetar estos dos requisitos:
“(1) El texto es compatible completa o parcialmente con dos guiones diferen-
tes; (2) Estos dos guiones en el texto son contrarios y se sobreponen uno a
otro entera o parcialmente”.

Enlo que respecta alosjuegos de palabras, los estructuralistas seménticos
proponen que en estos ha de haber dos isotopias diferentes y, ademas de ello,
que estas dos se entrelacen en una misma forma lingtistica (Landheer, 1995).
Segin estas dos formulaciones, tanto el humor como los juegos de palabras
necesitan dos agrupaciones informativas; sin embargo, las dos isotopias en
los juegos de palabras no son necesariamente contrarias y, en comparacién
con un texto humoristico, los juegos de palabras prestan mds atencién a las
combinaciones entre el significado y la expresién lingtistica.
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Delabastita expuso una definicién mds concreta y comprensiva del juego
de palabras:

Wordplay is the general name for the various textual phenomena in which structural
features of the language(s) are exploited in order to bring about a communicatively
significant confrontation of two (or more) linguistic structures with more or less
similar forms and more or less different meanings. (1996, p. 128)

De acuerdo con esta definicidn, es posible constatar que el juego de palabras
seaun fendmeno textual y sirva para la transferencia de informacién, ademads
de que, entre las diferentes combinaciones de formas y significados, exista
una cierta dosis de confrontacién. Pero, si es imprescindible dicho contraste
para provocar el humor, no resulta siempre evidente que ello provoque la risa
al lector. Veamos un ejemplo de la novela.

En el primer capitulo de Vigje al Oeste se relata que el Mono nacié de una
piedra magicay se hizo rey de los monos tras protagonizar una heroica aventu-
ra. Sin embargo, ain no se sentia satisfecho al saber que un dia su vida llegaria
a su fin, de ahi que decidié ir a buscar el secreto de la vida eterna. Después de
una biisqueda persistente, encontré a un inmortal que vivia en la cueva (4}
H =1 iM) deunamontafia (%7 J7T[Ll) quele ensefiaria todos los poderes
maégicos. Las dos palabras “Z15” y “J7 I que contienen el nombre de la mon-
tafia son polisémicas. La primera puede referirse a los altares que se utilizan
para rendir homenaje a los antepasados y, para los taoistas y los practicantes
de la medicina tradicional china, se trata de otra manera de denominar a la
mente. La segunda es un concepto ambiguo de medida, similar en tamafio al
de un corazén humano; en consecuencia, también puede aludir a la mente,
puesto que, para los antiguos chinos, el corazén era sinénimo de intelecto.

En lo que respecta al nombre de la cueva, si lo traducimos literalmente,
significa “la cueva de la luna inclinada y tres estrellas”. De una segunda re-
flexién, y teniendo en cuenta el juego de palabras del nombre de la elevacién,
esta imagen también es una descripcién del caracter chino “/[»”, puesto que
el trazo alargado descendiente que se curva hacia la derecha se asemeja a una
media luna, mientras que los tres pequefios (situados arriba y a ambos lados
de este caricter) simulan ser tres estrellas que la circundan.

Entre dos polisemias y un juego de palabras basado en la interpretacién
de componentes gréificos de algunos caracteres chinos, el autor insinta que
el viaje también consiste en una btisqueda del alma. Mediante este ejemplo,

134 Méxicoy la Cuenca del Pacifico. Vol. 11, mim. 33 / septiembre-diciembre 2022.



El humor de los juegos de palabras en la novela china Viaje al Oeste, sun viajero a bordo?

podemos ver que los juegos de palabras no son necesariamente irritantesy, en
este caso particular, son mds creativos e ingeniosos que jocosos. No obstante,
en este proceso de reflexién e indagacién se experimenta la resolucién de in-
congruencias y una sensacién de superioridad tras poder captar la intencién
del autor que se esconde envuelta en un camuflaje lingaistico, al igual que
satisfaccién al descubrir el secreto que entrafian las palabras (Siurana, 2012).
En este sentido, los juegos de palabras forman parte del humor, debido al
mismo mecanismo cognitivo que experimentamos. Asimismo, en ellos dos
guiones se contraponen si consideramos las confrontaciones de las diferentes
combinaciones de significados y formas como una oposicién entre lo normal y
lo anormal que, segiin Raskin (1985), al igual que las de real/irreal y posible/
imposible, es uno de los tres tipos basicos de oposicién entre los guiones de
un texto humoristico.

2.3. El humor en los juegos de palabras y su traduccion

Si consideramos que el juego de palabras forma parte del humor, su traduccién
puede adoptar o (por lo menos) tomar como referencia las normas y métodos
traductoldgicos de la traslacién del humor.

Basandose en la teoria de Raskin (1985) sobre el humor, Attardo (1994,
Pp- 211-214) propone la teoria GTVH, segtn la cual cada instancia de humor
se forma por medio de seis pardmetros, denominados por él mismo como
Knowledge Resourses (KRS). Estos son el idioma (LA) que permite la verbali-
zacién del texto, la estrategia narrativa (NS) que organiza el texto, el objetivo
(TA) cuando se trata de una ocurrencia ofensiva, la situacién (SI) en la que se
desarrolla una historia, el mecanismo légico (LM) y, finalmente, la confron-
tacién entre dos guiones (SO). Estos parametros se ordenan jerdrquicamente,
ubicando al SO en el lugar mas predominante y al LA en ultimo lugar.

Extraemos estos seis pardmetros de los textos humoristicos y acometemos
una comparacién paralela entre ellos segin su orden jerarquico; los textos que
coinciden en mds pardmetros son los mas similares, mientras que los que se
diferencian en los pardmetros jerdrquicamente superiores, se alejan mas. De
esta manera, podemos comparar las similitudes entre diversos pasajes hu-
morfisticos. En cuanto a la traduccién interlingtistica, un texto humoristico
se traslada a un idioma diferente manteniendo el mayor namero posible de
pardmetros con el propésito de obtener una maxima similitud, si el objetivo
ideal es conservar la esencia del humor del texto original.
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Losjuegos de palabras son instancias humoristicas con el LM de cratylism
que exige ciertos rasgos lingtisticos (Attardo, 2002, p. 189). En estos casos,
los textos emprenden una ingeniosa y creativa exploracién a la estructura
lingiiistica de cada idioma a niveles LA y NS. De esta manera, dicho autor con-
sidera que los traductores deben respetar los pardmetros a estadios superiores
y, posteriormente, adoptar distintas estrategias traductoldgicas con el fin de
intentar recuperar completa o parcialmente el enlace entre el significante y
sus significados en el texto origen.

Muchos investigadores han intentado proponer, por medio de métodos
empiricos, las diversas técnicas que se han adoptado por los traductores en
sus practicas de trasladar los juegos de palabras. En particular, Delabastita
(1996, p. 134) propone las ocho técnicas siguientes: pun—pun, pun—non-pun,
pun—related rhetorial device, pun—@, pun ST=pun TT, non-pun—pun, @—pun'y
técnicas editoriales.

Deigual modo, un buen ntimero de factores puede intervenir en la decisién
de los traductores a la hora de elegir una técnica en particular. Entre otras,
el isomorfismo, el porcentaje de singularidad cultural de los elementos que
forman el juego de palabras, el género de estos, las normas de traduccién gra-
maticales de lalengua meta, los lectores meta, las experiencias y cualidades y
las condiciones de trabajo de los traductores también pueden ejercer un papel
importante en el proceso de traslacién (Marco, 2010, p. 272).

En cuanto a la versién del humor chino (o en este caso particular, la de
los juegos de palabras del chino al espaiiol), los traductores se enfrentan con
la fuerza mayor de un incremento en el grado de anisomorfismo entre este
par de idiomas que en otros de origen indoeuropeo. De igual modo, en las
novelas cldsicas chinas, tales como Vigje al Oeste, se entrelazan los poemas
con la narracién, en los que se presentan juegos de palabras tipicos de este
género literario.

De igual modo, el relativismo cultural de los juegos de palabras también
es muy alto en esta novela del siglo xv1, donde abundan los conceptos budis-
tas, taoistas y confucionistas. Todos ellos crean un cosmos tridimensional y
ciclico donde conviven, en armonia y conflicto, dioses, espiritus, monstruos,
personas, inmortales, fantasmas y otros seres que, para los lectores espafio-
les, pueden servir como otro ejemplo de cuento chino. Ademas, la citacién y
la alusién, que eran ingredientes imprescindibles para la creacién literaria en
aquella época, expanden la informacién cultural e histérica y, a veces, requieren
de un paratexto explicativo, mas que de una traduccién en si.
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2.4. Los juegos de palabras en 'Viaje al Oeste'y sus traducciones

Respecto al mecanismo lingaistico por el que se conforman los juegos de
palabras, Delabastita (2008, p. 603) dispuso cinco géneros: las estructuras
fonolégicay grafematica, la polisemia y las estructuras idiomética, morfol4gica
y sintictica. Aunque se trata de una taxonomia de los juegos de palabras basa-
da, principalmente, enlos idiomas occidentales, estimamos que ésta también
puede servir de marco de referencia para la clasificacién de los descritos en
mandarin, aunque se diferencien de los primeros en las técnicas adoptadas
en cada uno de estos juegos.

En estanovela existen 741 poemas que, segin la tradicién literaria china,
requieren antitesis y paralelismo en el aspecto morfosintactico y combinacién
de tonos y rimas a niveles fonético y fonolédgico. Asimismo, alo largo del texto
abundan las palabras formadas con caracteres reduplicados que juegan con
los fonemas repetitivos para “aumentar los efectos arménicos de la métrica”
(Chen, 2015, p. 138). Por un lado, estas técnicas son de practica comtn en las
novelas clasicas chinas, que més bien forman parte de los recursos retéricos
basicos que de los juegos de palabras; por otro, éstas son tan abundantes que
valdria la pena llevar a cabo otra investigacion detallada para su correspon-
diente analisis.

En consecuencia, en este articulo nos concentramos en los juegos de
palabras, exponiéndolos a continuacién segun la clasificacién ideada por
Delabastita y descrita con anterioridad, con la tnica modificacién de unir las
estructuras morfolégica y sintictica, a juzgar por las técnicas existentes en
esta novela que requieren de una colaboracién a dichos niveles.

3. Analisis de resultados
3.1. Estructuras fonoldgicas y a nivel de grafema

Existen juegos de palabras que se basan en lahomonimia. A modo de ejemplo,
cuando el Mono encontrd, por fin, a un inmortal que le ensefiaria todos los
poderes mégicos, este primer maestro le pregunt6 su apellido (cap. 1). Este
caricter tiene la misma pronunciacién que el cual, en un mismo contexto,
puede aludir a las cualidades, a las circunstancias o a la personalidad de un
individuo. Como el Mono nacié de una piedra y no tiene parentesco alguno
y, ademds, convivié con otras bestias de pequerio, entendié de una manera
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diferente esta pregunta que forma parte de un intercambio trivial de infor-
macién personal al saludarse dos desconocidos. Mientras que en ES1, los
traductores lo dejaron en pinyin, aftadiendo una explicacién editorial al final
del libro, los de ES2 trasladan la pregunta del maestro utilizando la palabra
natural, que puede referir, al mismo tiempo, ala pertenenciay ala personalidad
de una persona; de esta manera se convierte la homonimia en un juego de
palabras basado en la polisemia. En este caso, ambas mantienen los mismos
KRS del texto original mediante diferentes recursos narrativos y lingtisticos
en espafiol y pueden servir como buen ejemplo de la distincién del método
de extranjerizacién y domesticacién propuesto por Venuti (1995).

Otro caso més particular en mandarin consiste en la introduccién de los
nombres de la medicina tradicional en los poemas. Los escritores de aquella
época establecian una vinculacién entre las denominaciones con otras palabras
que poseian pronunciaciones idénticas, pero que no guardaban ninguna rela-
cién semantica entre ellas. Por ejemplo, en el verso, “XEVIHH, fHib % 2~
(cap. 28), la primera palabra subrayada identifica un producto derivado de la

0y

raiz de una especie del acénito y comparte la misma pronunciacién que “” el
cual, en este caso, significa los hombres; la segunda palabra se refiere ala nuez
de areca cuya pronunciacién es casi idéntica a la de ”, que también se refiere
a los hombres. En ES1, los traductores recurren a una traduccién literal: “El
aconito fue arrojado lejos de su casa. La nuez de betel no pudo regresar a su
pueblo”, acompariando una nota breve explicando que este poema contiene
muchos juegos de palabras. En cambio, los traductores de ES2 lo trasladan
como “Ninguno pudo regresar jamds a su hogar”. En este caso, aunque se pierde
totalmente el juego de palabras al eliminar el SO, se transmite, al menos, una
parte del significado a los lectores de la lengua meta.

Existen casos donde el autor aprovecha la repeticién de las pronunciaciones
similares de los caracteres para producir un efecto cémico. Cuando los protago-
nistas se toparon con una montafia en llamas durante su viaje, el Mono tuvo
que ir a pedir un abanico magico a una inmortal para apagar el fuego con el
aire que produciria en cuanto lo moviera. El abanico es diminuto en su tamafio
original, pero se vuelve gigante sélo con pronunciar el conjuro “”. En este caso,
el autor asimila los sonidos de las seis palabras que utilizan los taoistas, “, .

+ ~ + ,paramanejar el gi corporal con su pronunciacién. En la versién ES1,
se trasladan estos caracteres en pinyin (Huixuhesisichuihu), mientras que en
ES2 los traductores intentan identificar los significados de algunos de los ca-
racteres de esta frase y los traducen como: “Expira, inspira, sopla y ronca”. En
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consecuencia, para un lector hispanohablante que no conoce el sistema pinyin,
la primera versién puede parecer mas un cddigo incoherente que una traduc-
cién, mientras que en la segunda se recupera, en cierta medida, el efecto cémico
auditivo provocado por dichas palabras rimadas y por la imagen humoristica
mediante la cual el Mono habla a un abanico, aunque se diferencia del texto
original en el pardmetro LM, a saber: en el verbal humor (humor verbal) y en
la false analogy (falsa analogia) respectivamente (Attardo et al., 2002, p. 18).
Aparte de estos juegos de palabras basados en sonidos, en la novela no
faltan los grafemas aunque, en mandarin, no se juega con los grafemas, sino
con los trazos. Como muestra, el inmortal queria poner un nombre al Mono
tras enterarse de que atn no tenia. Como el Mono es una especie de primate
(cap. 1), el maestro propuso primero el “” como apellido. Este caricter se com-
pone del radical “7 ”, que indica el animal, y la otra parte situada a su derecha
puede descomponerse, a su vez, en dos caracteres: el ” y el . El primero
puede significar viejo y antiguo (") y el segundo describe la luna que, segin la
filosofia china, pertenece a la categoria yin (“”). Estos dos dltimos caracteres
) que puede denotar a una mujer
anciana. No obstante, como a una mujer senil le es dificil concebir, no encaja
con la idea taoista de que son los bebés quienes poseen mds vitalidad. Por
ello, el maestro decidi6 elegir el segundo caracter de la palabra “”, el “”, ya que

3

pueden unirse y forman una nueva palabra (°

>

si se elimina el mismo radical, “7 ”, se obtiene el cardcter “”, que a su vez se
puede dividir en dos caracteres, el “7-” (hijo) y el “/\” (pequefio) que se acercan
mads al bebé, o sea, al concepto de vigor y juventud. Se puede representar este
proceso complejo de razonamiento mediante la siguiente férmula:

M- 4 = (F i+ ) - J =+ A =E+BH="E&

A diferencia de otros juegos de palabras de la misma indole que no se
desvelan por el autor en la novela (tal como el ejemplo que hemos expuesto
en el apartado 2.2.), en este caso el autor explica detalladamente el proceso
de razonamiento por boca del maestro. En las dos versiones de traduccién

esta reflexién se traslada de las siguientes maneras:

1) Texto original: “IK & 4K BB EIFA » AE D EIARAVEN. Feb-IREts b
AR, BEEWRES, MTETAHE%E, hENEA, dEEh, A
A EAARREICE., BUREIELE., WrETESE, RN TR T
FILG#, REB4t, ESBILZAR, BUREINVE, ”

(W, 2005, p. 13).
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a) Traduccién ES1: Si se te da un apellido que corresponda a tu aspecto,
te llamaras Hu. Este jeroglifico se compone de tres partes (1): la primera
significa “animal”. Se podria quitar ésta. Las otras dos partes significan
“antiguo”y “luna” (2). //Antiguo, es decir, viejo, y “luna” se refiere al Prin-
cipio Negativo en la naturaleza. Y como es sabido, ni lo viejo ni lo negativo
pueden transmigrar. Por eso, quizd sea mejor llamarte Sun... (3). (Trad. Lacea
& Trigoso, 1992, p. 50).

b) Traduccién ES2: Por cierto, eso me da una idea. Como todavia no tienes
nombre propiamente dicho y tu aspecto es el de una bestia, te llamaremos
Hu. Ahora, si quitamos su radical y descomponemos en dos los caracteres
que lo forman, tenemos las palabras “ku” y “te” (2), //que, como t bien
sabes, significan respectivamente “anciana” y “hembra”. Ahora bien, como
una mujer anciana (3) es incapaz de concebir, opino que lo mejor es que te
apellides Sun. (Trad. Gatén & Huang-Wang, 1992, p. 76).

Existen tres diferencias entre estas dos versiones. En la ES1, los traductores
afiaden una frase explicativa (la primera frase en cursiva) dentro del texto para
facilitar la comprensién. En cuanto a la descripcién compositiva del caracter
“” (la segunda frase en cursiva), los traductores de ES2 utilizan el pinyin en
lugar de una traduccién libre; de esta manera se pierde un paso deductivo
esencial en la transformacién semdéntica de los caracteres. Sin embargo, la
tercera frase en cursiva en ES1 carece de la transformacién de lo negativo a lo
femenino. Con ello se produce un desvio entre la traduccién y el texto original.
Anuestrojuicio, en este caso se lograria una versién mas completa si se uniera

la primera parte de ES1 con la segunda de ES2.
3.2. Polisemia

Estando reunidos los peregrinos, cuatro bodhisattivas se transformaron en
mujeres hermosas e intentaron seducirlos para comprobar su determinacién
alahora de ir en busca de los sutras. La proposicién de quedarse en esa casa
y casarse con las mujeres fue rechazada rotundamente por los protagonistas,
con excepcién del Cerdo, que fue a perseguirlas sigilosamente con la excusa de
sacar a pastar el caballo. El Mono se enter6 de la intencién del Cerdo e ironizé
diciendo: “VEAL LY, FIAALAEE 2. 2?7 (cap. 23). En ES1 se traduce como:
“No has encontrado pasto para el caballo, pero si adénde llevarlo”, de ahi que
se lleva a cabo una traduccién literal, pero con una nota que explica el doble
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sentido existente en la frase, ya que llevar el caballo también significa pedir
matrimonio en mandarin. En ES2 se traslada como: “[...] por aqui los pastos
son pocos, pero las casamenteras abundan como las piedras”, ala que se afiade
una nota explicativa. Mientras que el cambio de isotopias se detalla enla nota
en ES1, en ES2 pueden experimentarlo de una manera mds directa no sélo
por el doble sentido, sino también por la metafora afiadida en sazén por los
traductores. En este caso no sélo se mantienen todos los KRs del texto original,
sino también se refuerza el efecto humoristico afiadiendo en la traduccién
otro SO basado en el LM de la exageracién.

En otra ocasién, cuando el Monje fue capturado por una diablesa, preten-
di6 ser colaborativo y carifioso para ganar tiempo y la confianza de ésta. Tras
darle un pan con relleno de carne, ella le pregunté: “fK /&2 AEE 5.3, 27 (“sPor
qué no lo has partido?”, cap. 55, trad. ES1y ES2). El Monje le respondié: “F& i
FN, HAHEE” (“Porque alos que hemos abandonado a nuestras familias no
nos esta permitido partir la carne”. Trad. ES2). En esta conversacién se repite
el mismo verbo “”. En la pregunta de la diablesa, el verbo significa romper o
partiry en la respuesta del Monje, empezar o iniciar y por eso, combinado con el
objeto “#£”, significa empezar a comer la carne y dejar el hdbito de la abstinencia.
En ambas traducciones se repite el uso del mismo verbo (partir), pero sélo
se logra captar la forma, aunque no el significado exacto y, por tanto, no se
consigue trasladar el doble sentido del verbo que contiene el texto original.

3.3. Estructura idiomdtica

El autor modifica en varias ocasiones las palabras o estructuras de las pare-
mias con la intencién de producir un efecto jocoso creando un contraste entre
aquello que es normal y lo anormal. Verbi gratia, cuando los peregrinos se
encontraron con un demonio poderoso, el Mono perdi6 una batalla, al igual
que media vida. En ese momento el Bonzo Sha le advirti6 el compromiso de
la Bodhisattva de que “M} K KN, HLHIHIE” (“podiamos pedir ayuda al
Cielo y ala Tierra que no nos la negaran”. Trad. ES1, cap. 41). De hecho, esta
frase se origina de una paremia que tiene un significado contrario, a saber:
“MLRRANE,  AULHEHEAS B (ZR)”. Simplemente, se diferencia de la primera
en la existencia del adverbio negativo antes del ultimo verbo de cada mitad
de la frase y describe una situacién desesperada en la que una persona no
consigue ayuda por ninguna parte, ni siquiera rezando al Cielo y a la Tierra.
En ambas versiones se traduce literalmente la paremia modificada filtrando la
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informacién, pero no el sentido humoristico por haber perdido el SO basado
en el LM de analogia del texto original.

Por otro lado, hay palabras o locuciones que ademads de contener su
significado léxico-semdntico, al mismo tiempo pueden aludir a un personaje
o0 un suceso histérico, o a la sabiduria budista y taoista; es decir, un valor
connotativo o pragmadtico. Por ejemplo, en una ocasién, cuando el Mono
se dirigia a su primer maestro, dijo que oy6 un dia en un bosque un verso
del canto de un lefiador: “WHLFTL=” (“Observo el juego del weiqi, se pudre
el mango de mi hacha”. Trad. ES1, cap. 1). La palabra subrayada significa
literalmente que el mango del hacha se pudre, lo que sirve, en este caso,
como medida para cuantificar el tiempo que pasa el lefiador observando una
partida de go. Describe que a este hombre le encanta tanto ese juego que no
se da cuenta del transcurrir de tiempo. Del mismo modo, esta palabra alude
también a una historia famosa de la dinastia Jin (266-420): Un lefiador vio
a unos nifos jugando al go mientras cantaban, y se quedé para observar una
mano. Uno de ellos le dio algo parecido a una nuez de datil para que el lefia-
dor no sintiera hambre y, al final, cuando le advirtieron de que la partida ya
habia terminado, el lefiador se levanté y descubrié que el mango de su hacha
se habia podrido. Mientras que los traductores de ES1 trasladan el suceso de
manera literal (afiadiendo una nota explicativa detallada de la historia), los
de ES2 adoptan una traduccién libre, a saber: “soy un amante empedernido
del ajedrez”. Por desgracia, estos ultimos se olvidan de afiadir una nota para
explicar dicha historia.

Entre las palabras chinas existe un tipo particular que, grosso modo, esta
compuesto por cuatro caracteres: el denominado Chenyu. Estos vocablos pro-
cedentes de sucesos histdricos se repiten y se utilizan con tanta profusién que
se han convertido en vocabulario comun para los hablantes chinos. En esta
novela el autor crea situaciones diversas segin los significados literales de
este tipo de voces y, a posteriori, desvela el Chenyu como si fuera el punch-line
ola guinda de un chiste. Ello puede observarse cuando, de camino al Oeste, el
Monje se ofreci6 en una ocasién a pedir comida cuando el grupo pasé por una
casa situada en medio de un bosque. Desafortunadamente, en ella habitaban
siete demonios arafias transformados en doncellas. Con suma rapidez, los
seres de las tinieblas lo envolvieron con cuerdas y lo suspendieron sobre una
viga con una mano estirada hacia delante, las piernas atras y laboca orientada
hacia abajo. La postura del Monje parecia la de un hombre que indicaba el
camino y, por ello, el autor hace uso de la expresién “fili A" para descri-
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birla con precisién. Literalmente, significa que “un inmortal indica el camino
)

para describir que uno se encamina por la ruta correcta dirigido por algin

sabio”. En ambas versiones se hallevado a cabo una traslacién “punXnon-pun”,

transfiriendo el significado, aunque no la forma morfosintéctica particular ni

la alusién que se esconde tras ella.

3.4. Estructura morfosintdctica

Cabe destacar que la obra alberga una serie de pareados cuyas ultimas palabras
de las dos mitades que lo componen pueden formar otras palabras o (como
ocurre en algunas conversaciones) se reparten los caracteres de las palabras
en dos enunciados. En el siguiente caso, cuando el Mono jugaba con otros
monitos después de nacer de la piedra y fue a explorar una cueva situada
detras de una cascada, descubrié una lapida con la inscripcién: “f/E 5% [L/4&
Hhi, JK7EE/EK” (“Esta es la tierra sagrada de la Montatia de las Flores y
Frutos, la Caverna Celeste que esconde la Cortina de Agua”. Trad. ES2, cap.
1). La primera palabra de cada mitad separada por la coma estd compuesta
por tres caracteres que se refieren al nombre de la montafa y la cueva, res-
pectivamente, mientras que los dos dltimos forman otra palabra que sirve
de aposicién de los nombres, describiendo que se trata de lugares sagrados.
La tltima voz de cada mitad también puede formar una nueva, “Vfil K@ H1”,
que significa “cuevas celestes y tierras sagradas” y es un Chenyu que se refiere,
segun los taoistas, a un lugar divino donde viven los inmortales. En ambas
traducciones se transforma el pun a unas frases con métrica, perdiendo de
esta manera el SO del texto original en mandarin.

También hay poemas en los que se aprecia que el primer caricter de los
versos puede conformar una palabra. Como paradigma, destacar que cada una
delas cuatro estaciones del afio se representa en chino por medio de un carac-
ter (“B”, “E”, “FK” y “4”) y estos pueden componer, a su vez, una palabra de
cuatro caracteres para describir el transcurso de un afio. Aunque en castellano
se pueden encontrar cuatro palabras que corresponden exactamente a cada
uno de estos conceptos, no se puede construir una sola voz ni una frase con
todos esos sustantivos. Del mismo modo, hay poemas cuyos versos se inician
con el mismo caracter o poemas que empiezan con el tltimo del poema ante-
rior. Estos juegos de palabras son bastante comunes en la poesia china, pero
poco normales en un idioma como el espaiiol, en el que se evita la repeticién
excepto en casos puntuales. En comparacién con ES2, los traductores de ES1
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cuidan mds este recurso del texto original. Como piedra de toque, destacar que
en un poema sobre “fk” (rango o riqueza) en el capitulo 8, sittian la palabra
rango al comienzo de los cuatro versos que componen el poema.

Por otro lado, en ciertas ocasiones el autor utiliza un adjetivo seguido de
la forma negativa de éste, construyendo una estructura “A+~ (adverbio nega-
tivo, equivalente al no en espafiol) +A” y una paradoja, cuyo objetivo principal
era embellecer la métrica y, de igual modo, expresar una ambigiiedad en la
cualidad que denota el adjetivo empleado. A modo de ejemplo, en el capitulo
59 el escritor usa ocho palabras de este tipo para describir la vestimenta de
un anciano. Dos de ellas se utilizan para detallar la forma de su bastén: “Z
ARZ . EARE” (literalmente, “curvado o no curvado, recto o no recto”). En
ambas versiones se traduce por medio de la estructura “ni...ni...” y se adopta
el mismo método en todos los siete casos restantes, excepto en ES1, donde
también se emplea la preposicién “entre” para marcar los dos limites. Del
mismo modo, el autor también sittia los nimeros cardinales entre los verbos
con la estructura “A+nimero+A” o sittia el “[)” entre el adjetivo y el sustan-
tivo en cuanto su uso no es imprescindible. En estos casos la forma sintéctica
tampoco se mantiene en ninguna de las dos versiones.

El autor también extrae un caracter de cada palabra para indicar, en es-
pecial, la enumeracién de ciertos animales o insectos como, por ejemplo, “Z5”
(amarillo), que se convierte en “31/#” (aguila dorada) o “iff”, que se transforma
en “Jk/&” (el milano negro, cap. 72). En la ES2, se traducen como “amarillo”
y “halcén de plumaje dorado” y, “gavi” y “gavilan”, creando, de esta manera,
un juego de palabras grafemdtico en espafiol. En lo que se refiere ala ES1, los
traductores adoptan, de nuevo, diferentes métodos, utilizando, en el capitulo
72, el pinyin e introduciendo directamente en el texto una breve explicacién
de cada uno (como “Mi’ de la palabra ‘Mifeng’, que significa abeja”) y en otra
ocasién sélo repiten las palabras, eliminando el SO original.

En muchas ocasiones Wu enumera palabras o frases con estructuras si-
milares, las imita y crea una voz u oracién nueva. Verbi gratia, en el capitulo
2, después de que el Mono aprendiera todos los poderes magicos y regresara
a su tierra natal, anuncia por primera vez el nombre que le puso su primer
maestro. Todos los monitos se alegraron y exclamaron que, desde entonces,
todo el mundo se apellidaba Sun, diciendo: “ KX FEEf, FATEZ _fh. —
b Afh, D, ———Ffh, —[EH, —EFR ! 7. Enestaoracién se
repite el mismo caracter “” con diversos adjetivos para distinguir la identidad y
también para marcar el conjunto. Enla ES2, los traductores lo trasladan como
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“si vos sois el mayor de los Sun, nosotros somos los Sun menores. Nuestra
es la familia de los Sun, Sun se llama nuestra nacién y ese mismo nombre
lleva, por fuerza, esta caverna”. Aunque no se traducen todas las distinciones
literalmente (el segundo Sun, el tercer Sun, el Sun delgado, el Sun menor),
en comparacién con la ES1, donde sélo se concluye el significado general, se
transfiere mejor el mensaje que alberga el texto original.

Por otro lado, enla novela también aparecen frases que se leen de la misma
forma en ambos sentidos de manera que se asemejan, en cierta medida, a los
palindromos. En el capitulo 41 el autor bautizé a los demonios como “=
%"y “% % =" que en la ES1 se traducen como “Nubarrén entre la Niebla”
y “Niebla entre Nubarrones”, respectivamente, mientras que en la ES2 se
trasladan como “Nube de Niebla” y “Niebla de Nube”. En ambas se ha llevado
a cabo una traduccién siguiendo la norma pun—non-pun.

En total hemos evaluado 203 juegos de palabras en esta novela, entre los
cuales el tipo A ocupa 12%, el B 2%, el C 10%, mientras que el D alcanza el
76%. Mostramos a continuacién (en las figuras 1y 2) la estadistica de las téc-
nicas traductolédgicas empleadas en las dos versiones de la obra en castellano.

Figura 1
El porcentaje de cada estrategia terminoldgica en ES1

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 2
El porcentaje de cada estrategia terminolégica en ES2

Fuente: elaboracién propia.
4. Conclusiones

La nocién del humor experimenta una larga evolucién en Occidente y sus
principales fases evolutivas pueden corresponder a diferentes concepciones
y significados en la cultura china. Debido al puritanismo confucionista, el
humor y el humorismo no encuadraron dentro de la ortodoxia hasta la época
moderna, momento cuando los eruditos empiezan a asimilar las teorias oc-
cidentales y a explorar el mecanismo cognitivo de incongruencia-resolucién
en el contexto chino.

Losjuegos de palabras, por contener (en cierta medida) dos isotopias
contrariasy por su capacidad de resolver incongruencias, se encuentran dentro
de lo que calificamos humor, destacando por su exploracién de las combina-
ciones entre significados y las expresiones lingtisticas. Por lo tanto, al igual
que sucede con la traduccién del humor, se deben mantener, si es posible, los
mismos KRS utilizando las técnicas traductolégicas mds adecuadas en cada
ocasioén.
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En lo que concierne a los juegos de palabras en mandarin, se pueden
clasificar de la misma manera que los esparfioles, aunque se diferencian en
las técnicas empleadas. En las dos traducciones completas de la novela china,
Viaje al Oeste, se adopta mds la técnica de pun—non-pun (58 y 61% en ESlyen
ES2, respectivamente): es decir, mas de la mitad de los juegos de palabras que
contiene la novela pierden la confrontacién entre guiones y a causa de ello no
se transfiere de manera adecuada el humor chino a la lengua de Cervantes.
En términos generales, en la ES1 se hace mds uso de las notas explicativas y
el sistema pinyin, mientras que en la ES2 se conservan o se recuperan mas los
KRS que aparecen en los juegos de palabras en mandarin.

En nuestra investigacién hemos descubierto que, en algunos casos, aunque
se puede conservar una mayor similitud semantica entre el texto origen y el
texto meta, adoptando diversos procedimientos para mantener los mismos
KRS, el humor se transfiere mejor con una fisonomia mds diferenciada que
no comparta el mismo LM (mecanismo légico) con el original. Asimismo, a
pesar de adoptarse las mismas técnicas traductoldgicas (en particular, las
editoriales), existe una distincién notable en el tratamiento de la extranjeri-
zacién y la domesticacién, y en el empleo de una nota explicita separada del
texto principal o de una nota implicita introducida en el texto. De igual modo,
existen casos en los que se conseguiria una mejor translacién si se emplearan
las mas acertadas de ES1 y de ES2; ello haria de la traduccién de cada juego de
palabras un caso particular y también un proceso en si, humoristico y creativo.

Finalmente, puntualizar que con el objeto de analizar en mayor profundi-
dadlosjuegos de palabras, uno de nuestros objetivos sera analizar una segunda
obra cldsica china para, de ese modo, comparar cémo se emplean estos y cémo
han sido vertidos al espafiol. De ese modo intentaremos identificar el uso de
humor con mayor precisién en chino clasico, al igual que las estrategias de
traslacién empleadas.
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